AVUI Divendres

Montserrat Minobis

a Carme Elias ha retornat a

I'escena teatral del pais amb

forga, de tal manera que mal-

grat l'allunyament provisio-

nal d’'una temporada llarga a Madrid,
s’ha ressituat en el lloc de les grans
actrius que tenim a Catalunya. Primer
el Dret a escollir i ara El misantrop
sembla que I'han convertit en una ac-
triu predilecta de la Companyia Josep
M. Flotats. La veritat és que tots hi
hem sortit guanyant: P'actriu perqué
ha tornat a I'escena catalana i els afi-
cionats perqué ens hem retrobat amb
I'espléndida realitat d’una bona actriu.

Trobar-nos en un lloc public com
una cafeteria comporta certes servi-
tuds com la de la fama, que obliga a
signar autdgrafs a les persones que se
li apropen i que li ho sol.liciten. Amb
simpatia Pactriu, els signa.

— Qué és ser actriu?

— Doncs si que comences fort, tu!
Mira, ser actriu és jugar a dir menti-
des tot dient una veritat, bastant
personal.

— Faig un salt en les preguntes i
m’agradaria que em contestessis si
es confonen realitat i ficcid, quan una
persona dedica la seva vida a inter-
pretar ficcions encara que aquestes
puguin ser reals?

— Hi ha moments que si; depén...
En teatre a mi se’'m barregen molt la
ficcid i la realitat quan estic assajant
perque es quan s’estd més pendent de
trobar les coses que necessita el perso-
natge, ja que les has de cercar a partir
d’una mateixa, dels propis sentiments.
Aleshores és quan hi ha moments en
que et vesteixes i et comportes gairebé
com el personatge t’ho estd demanant.
Aixd es dona perqués estds, justa-
ment, cercant... M’ha passat, per
exemple, que interpretant un determi-
nat tipus d’'obra o personatge m’he
trobat, jo mateixa, més atractiva que
no pas en altres on he necessitat treu-
re altres tipus de ressorts...

— T’he fet aquesta pregunta en
Jfuncié d’una entrevista radiofonica a
les actrius que han protagonitzat
aquests Gltims dies diferents obres
teatrals a la Ciutat Comtal en una
coincidéncia que em sembla que deu
ser dnica. I algunes d’elles coincidien
a afirmar que, quan entraven al tea-
fre, notaven o sentien que aquell era
el seu mon real...

— Jo t'explicava tot aixd d’abans, el
meu procés quant a la recerca del per-
sonatge, perqueé és quan a mi se’m pro-
voca més aquest tipus de simbiosi, de
cosa estranya, que va actuant com ho

“Em sento
actri fins
al mol
de fos”

faria el personatge, i per tant canvies
una mica el propi comportament amb
els que et rodegen i estan al teu costat
i que estan acostumts a veure’t d’'una
altra manera. Perd a mi realment el
que em passa quan arribo al teatre és

que em relaxo, m’assereno... Es igual
el que m’hagi passat durant el dia; an-
goixes, alegries, tristeses que hagi po-
gut tenir; arribo al camerino, em co-
menco a maquillar i ja esta! Em tran-
quillitzo. I el que passa és que em
concentro tant en el personatge que
estic interpretant que se m’oblida tot
el que és la meva vida, I'altra vida,
diguem-ne real. I aleshores es produei-
xen aquells moments, que jo en dic
estar en blanc, que sén tranquil lit-
zants i m'equilibren completament.

— Deien també aquestes actrius
que aixo que m’estds explicant és el
Dsicoanalista de la gent que fa teatre.

— Doncs d’alguna manera deu ser
aixi, si; en canvi el mateix en el cine-
ma és ben diferent. Jo en el teatre, una
vegada he passat el procés dels assajos
i queda clar on és el personatge i on
sdc jo, ja només quan arribo al teatre
entro en el procés que t’he explicat an-
teriorment. Perd quan fas una pel.li-
cula o en algun altre mitja que no és el
teatre, en que tot estd més concentrat
en uns dies, per exemple, et sents cada
dia presa per tot alld que fas, t'entre-
gues tan fortament sense prictica-
ment temps de desconnectar que en
quedes molt empeltada, i quan ho aca-
bes se’t crea un buit molt fort al vol-
tant, quedes desconcertada. I alesho-
res haig de tornar a tocar de peus a
terra. Alld que el meu marit en diu
tornar a rentar els plats...

— Ja que dius aixé, tens temps de
Jer alld que entenem per les feines
quotidianes?

— Doncs de cuinar a vegades s,
perqué m’agrada i em va bé, saps?

— Com si fos una sessié de
terapia?

— Doncs si ho vols dir aixi... A mi
realment em diverteix i em fa tocar
una realitat molt quotidiana. Es clar
que hi ha époques que tinc més temps
1 altres no tant... perd, vaig fent.

— Es dur ser actriu en un mon, en
una professio, en qué basicament els
papers protagonistes sén fets, escrits
i pensats per a I’home? Perqueé I’ho-
me en sigui protagonista?

— De vegades provoca una petita
amargura; en el mén del teatre hi ha,
evidentment, personatgles de dona
molt importants i estd molt bé poder-
los interpretar. En el mén del cinema,
no, no n’hi ha a penes, encara que ara
en el mén cinematografic nord-ameri-
ca la dona, I'actriu, comenca a tenir
més protagonisme. I més aviat la dona
0 actriu de cap a quaranta anys...

— Aixo deu ser perqué s’ha anat
imposant pel tipus d’actriu que ha
anat dominant el mén cinematogra-
fic, no?

— Naturalment. I jo crec que esta
molt bé perqué aixod va a favor nostre.
Hi ha més gent que s’interessa per la
problematica de la dona, hi ha una
sensibilitat social important a I'entorn
de la dona i bé, de mica en mica es va
avancant. Perd, és clar! Fa rabia veu-
re que les possibilitats de fer un gran
paper, una gran protagonista, ni son
facils ni corrents.

— La bellesa, amb b alta, és im-

portant per aconseguir fer determi-
nats papers?

— Es clar, per a alguns papers deu
ser determinant, perd no fonamental,
eh? Es més important el talent i el que
una pot arribar a transmetre a través
de Ia seva cara, de la seva expressio, ja
sigui aquesta més guapa, més lletja o
mes simpatica... La bellesa pot obrir
portes d’entrada, perd en definitiva jo
crec que el que compta és el talent.

— A tu t’ha ajudat?

— Dongcs les ofertes de treball no
m’han fallat mai i n’he tingut moltes a
les quals he hagut de dir que no preci-
sament perqué el meu fisic em condi-
cionava per als esquemes classics i em
duia cap a un determinat tipus de pro-
ducci6 o de géneres que no sén els que
a mi m’agraden.

— Qué és el que et fa acceptar un
paper?

— Que veritablement em pugui es-
timular personalment i que jo sapiga o
vegi que d’aquell paper puc aprendre
coses de mi mateixa que encara no sé;
0 que, encara que el paper o el perso-
natge no siguin gaire estimulants, al-
menys que ho sigui 'equip de treball o
que hi hagi un director que m’inte-
Tessi...

— Com és el cas d’ara amb la
Companyia d’en Josep M. Flotats?

— 8i, és clar; ja fa un temps que
vaig repetint i aixo és una constatacié
del que t’he dit abans.

— Quan has dit allo que “‘em faci
descobrir coses de mi mateixa que
encara no sé”’, m’has fet pensar en la
psicoandlisi que hem comentat
abans. Es que es déna aquest redes-
cobrir-se a si mateix?

— Oh i tant! Si, si; sobretot perqué
tots tenim multiples facetes; algunes
conegudes i estan més a flor de pell;
d’altres més soterrades, que potser les
saps o intueixes perd que no en fas
gaire cas perqué no les necessites a la
vida real. No sé, la vida és com un
gran teatre... tu i jo i tothom ens hem
trobat en situacions en que hem reac-
cionat de manera que ni tan sols sospi-
tdvem... 1a vida ens posa en situacions
limit que ens fan reaccionar. Doncs
bé, el teatre em fa jugar una mica amb
aquesta situacio limit i no et queda al-
tre remei que burxar en tu mateixa.
Perd més que psicoanalisi o psicotera-
pia jo diria que s6n unes ganes enor-
mes d’evolucionar, d’anar-se superant
a si mateixa.

— Com et veus. Dona abans que
actriu o...?

— Jo és que... s6c actriu perqué se-
gurament soc dona. O s6¢ dona per-
qué soc actriu i ho visc d’una manera
molt barrejada. Com a dona mai m’he
trobat en I'opcié d’haver de renunciar
de ser actriu per viure la meva faceta
de dona i no crec que mai m’hi trobi
(deixa’m tocar fusta!). Em sento una
barreja de les dues coses. Em sento ac-
triu fins al moll de I'os i en moments
baixos mai se m’ha acudit pensar qué
faria si no fes d’actriu.

— Es una vocacié ser actriu o és
una caracteristica que ha anat crei-
xent amb tu?

— No, no; jo des de petita, petita,
que volia ser actriu. Jo diria que era,
€s, una qiiesti6 innata en mi.

— T’ha costat aconseguir I’éxit o
t’ha arribat facilment?

— Veuras, jo no em considero pas
una persona exitosa. Jo de I'éxit en
tinc una visi6 molt relativa...

— Pero ets una dona que té éxit a
Jora i a dins de ’escenari...?

— Doncs potser és que s6c una in-
satisfeta total. I sempre penso que es
pot fer més i anar més enlld. L’éxit és
una cosa molt dels altres i que no pas-
5a pas massa per una mateixa. En defi-
nitiva no em considero pas una dona o
actriu molt exitosa.

Ara mateix la Carme Elias compar-
teix El misantrop amb el final del ro-
datge d’una pellicula, Pont de Varso-
via, que sera el retorn a les pantalles
cinematografiques de Pere Portabella
com a director. Hi interpreta el paper
d’'una bidloga que dbna classes a la
Universitat i que manté relacions amb
un actor i un escriptor. Un paper, un
gui6, un equip i un director que, com
diu ella, potser I'ajuden a descobrir-se
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Isa Schneider ha deixat el Romea, men-

tre un nou text de Sergi Belbel s'instal.la al
Mercat de les Flors, i déna peu a l'espectacle
del Teatro Fronterizo Opera. Per la seva banda,
la seu del Centre Dramatic acull durant un
parell de setmanes el Centro Dramdtico. Un mo-
mentani desplagament de centres que ens
posa en contacte amb els dos grans cldssics de la
modernitat teatral en llengua castellana, ser-

Vits de manera didfana i convincent per un direc-

tor de tanta experiéncia com José Luis
Alonso.

Un expressiu cartell publicitari ha fet créi-
xer al poeta Lorca les espesses barbes de Valle-
Incldn, ifins i tot Ii ha col.locat aquelles ulle-
res que li devien permetre veure, amb tota la dis-
tdncia, l'esperpéntica dansa del Ruedo
Ibérico.

El cartell, perd, no diu tota la veritat,

perqué no hi ha superposicio, sind ordenada
mostra de dues peces breus dels respectius au-
tors, perfectament separades per un interme-
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di i uns llargs aplaudiments. I, amb tot, és ben
palesa una unitat d'estil, i un sentiment, que
arranca de la direccio escénica, de trobar-nos da-
vant dues veus enllacades per preocupacions
estétigues comunes. Entre aquestes, Antonio
Juga a destacar el desemmascarament de la
tramoia teatral —I'acotacié necessdriament de-
clamada en Valle-Incldn, i el teatre dins el
teatre en el retaule de Lorca—, que ens allunyen
de la interpretacid de tot naturalisme.

La idea concreta d'agermanar Valle-Incldn

i Lorca sembla que ha partit de Liufs Pasqual, i
l'operacié s'integra en la campanya El Centro
Dramaético Nacional y los jévenes, dedicada a
crear addictes —i a formar espectadors— en

el camp del teatre. L aire didactic que s'hi pugui
respirar no us molestara gens, tota vegada

que el que s aconsegueix és un muntatge entene-
dor i molt entretingut, que tendeix a realcar

la volada literaria dels dos textos. Tanmateix, a
la fi de I'espectacle, us sorprendran unes pa-
raules no precisament escrites per Lorca, que ens

recorden I'oasi de la Repiiblica i el desastre
posterior de la guerra. L 'homenatge implicit s'ex-
Plicita de cop, i a un li queden les ganes de
continuar assaborint-lo en secret, amb la compli-
citat d'un discurs ple de gracia verbal.

Meés enlla de la visita del Centro, aitres es-
trenes centren dramaticament les vostres possibi-
litats com a espectadors. Amants i altres es-
tranys al Jove Teatre Regina, i Una parella sin-
gular us posen en contacte amb el mon de la
comédia. Un espectacle ve del talleret de Salt, i
Faltre parteix, com el seu titol, d'una parelia,
gens estranya aquesta al mon teatral: els ger-
mans Teixidor, que estrenen obra, i també
companyia, sobre un divertiment de Neil Simon,
que en cinema van popularitzar Jack Lem-
mon i Walter Matthau. En tot cas, si preferiu
sortir per una vegada del centre, i voleu des-
DPlacar-vos a I'Hospitalet, recordeu que aquest
cap de setmana hi sou a temps de veure Dan-
ny i Roberta del dramaturg i oscaritzat guionista
de Hechizo de luna, John Patrick Shanley.




