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pecte a la capacitat de dinamitzaci6 so-
cio-cultural que el museu ofereix. Tam-
bé es fa palesa la gran oferta de mitjans
técnics i tecnologics d’'informaci6 capa-
¢os d’ajudar en el, de vegades, arid
cami de la comprensié artfstica.

No pretenem analitzar exhaustiva-
ment tot el que el museu genera com a
debat siné marcar a grans trets una se-
rie de questions per obrir possibles vies
de reflexié. Caldria parlar també de la
relacié que s’hauria d’establir entre els
diversos centres d’exposicions nacio-.
nals. Problemes com els recorreguts
d’exposicions dins del nostre territori;
el seu ample cobriment critic en el cen-
tre inicial 1 'oblit quan passen a altres
museus. O la necessitat de definir com
s’entenen les activitats paraartistiques,
férmula que es va dir a la presentacié
del Museu a Barcelona.

es institucions han de tenir
I molt clar que el museu facilita
P’oportunitat de canalitzar la
diversitat d’una época plural, d’un
procés cultural tremendament hetero-
dox, a través d’un plantejament cri-
tic, selectiu, que hauria de regir-se
sota pautes no d’homogeneitzaci6 i
disseny sin6 de debat i tensi6. El mu-
seu-té ara la possibilitat de no conver-
tir ’art en objectes d’aparador, uni-
formitzats, on tot é mostrat de la
mateixa manera, falsejant les multi-
ples contradiccions en que la societat
1la cultura sén inscrites.

El fet d’incorporar-se al cercle in-
ternacional d’exposicions per part
dels nous museus no hauria de supo-
sar anar a remolc d’aquest mateix
mercat global. L’espectacle, perqué
sigui intel.ligent, ha de desenvolupar-
se amb la formulacié d’unes pregun-
tes clares i precises, prefigurades amb
una intencié intel.lectual, sense cor-
rer el perill d’adregar-lo sense que
pugui ésser assimilat per la major
part dels ciutadans, siné que a partir
de I'exposicié d’oposicions i paral.le-
lismes culturals es produexi una reac-
ci6 social basada en una reflexi6 per-
sonal i col.lectiva que, a més, esden-
vindra 1til perque sera aixi mateix
contradictoria.
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Montserrat Minobis
1 19 d’octubre de 1988, el
E consorci del Museu d’Art
Contemporani va proposar
el nomenament de Daniel Giralt-
Miracle com a director d’aquesta
institucié. Conec Daniel Giralt-Mi-
racle des dels temps, llunyans, que
col.laborava a la radio, amb Fran-
cesc Gali, en un programa dedicat a
les arts plastiques. Un i [’altre em
van ensenyar a estimar i compren-
dre I’art; la seva erudicié i els seus
coneixements van marcar un espai
del qual ara mateix la radio n’esta
totalment mancada.

Posteriorment Daniel Giralt-Mi-
racle ha tingut multiples activitats
dins el mén artistic: al FAD, com a
critic i membre sempre actiu de la
seva associacié; com a cap del servei
d’Arts Plastiques del departament
de Cultura, on la seva petja ha que-
dat profundament marcada i des
d’on no sols va impulsar exposicions
i intercanvis culturals, siné que va
estimular iniciatives tan sorprenents
1 magnifiques com la Fira de I’Es-
cultura al carrer, a Tarrega. Més
tard va estar al capdavant de la
Fundacié de la Caixa de Catalunya,
a través de la qual s’ha recuperat

una de les joies arquitectoniques del

Modernisme catala, la Pedrera. I
ara dirigeix el Museu d’Art Con-
temporani. Fa pocs dies va ser pre-
sentat un avantprojecte del museu.

—:Que és aquest avantprojec-
te? '

—Es D’avantprojecte arquitectd-
nic que ha de solucionar tota la part
constructiva pel que fa a espai i este-
tica de I’edifici. Només falta incor-
porar-hi totes aquelles tecnologies
que han de permetre la maxima se-
guretat en tots els ambits propis
d’un museu. S6ns uns estudis com-
plementaris que en tres o quatre
mesos quedaran enllestits i que per-
metran que I’avantprojecte ara pre-
sentat esdevingui el projecte defini-
tiu.

~
-'—éES tan necessari un museu -

d’art contemporani?
—Jo crec que hem estat immersos
dins una gran —i greu— paradoxa.

Buchloh: “Eina del poder-”

entrevista

Daniel Giralt-
Miracle

“El Museu d’ Art Contemporani
és un repte mental per al pais
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Un pafs com el nostre, capdavanter
en les arts, un pafs que ha donat a
P’art d’avantguarda del segle XX fi-
gures cimeres, un pais que ha estat
reconegut 1 identificat pels grans
mestres d'aquest segle, tant en la
pintura figurativa com en la surrea-
lista o en I’abstracta... no ha tingut,
no té, una galeria, un museu, un
gran espai on exhibir, mostrar, la
trajectoria 1 ’evolucié de ’art cata-
la. El pais, aixi, en linies generals,
no se n’ha preocupat; la societat ci-
vil no ha col.leccionat aquestes
obres i les institucions no s’han sa-
but proveir de col.leccions publi-
ques. I ara ens trobem —curiosa-

)7)

Daniel Giralt-Miracle, director del Museu d’Art Contemporani de Barcelona

ment— que si tenim un museu mo-
nografic d’en Dalf, o un d’en Mir6 o
un altre d’en Picasso i1 ben aviat la
Fundacié Tapies ha estat timicament i
exclusivament per la voluntat i gene-
rositat de cadascun dels artistes. Cal
que quan vingui gent de fora, ex-
perts, estudiosos, bons aficionats, es
puguin trobar un museu que doni a
coneixer I'evolucid, el discurs seguit
per l’art catala amb les especificitats
propies, amb la seva relaci6 amb I’art
internacional. Aix0 ha de permetre,
dongs, tenir una visié de Catalunya
com un pafs modern, d’esperit im-
mers en la contemporaneitat i que
viu camins de projeccié cap al futur.

“‘Lamento que
no s’entengut que
un museu d art

contemporani ¢s

fonamental per

completar
Uequapament
cultural del pais’’

—M’agradaria assenyalar que hi
ha hagut algunes veus il.lustres del
pais que s’han manifestat contraries
a la creaci6 del Museu d’Art Con-
temporani.

—cw]1La posicié de ciutadans il.lus-
tres i intel.ligents, a favor o en contra
del museu, jo la respectaré sempre;
ara bé, no la compartiré. Hi ha qui
pensa que cal reforcar més els centres
d’historia, els arxius, les biblioteques,
tot alld que és revisié del passat, i soli-
dificar-ho. Lamentablement, hem de
reconeixer que hem estat molt man-
cats de tot aix0 1 que no hi ha hagut
dotacions economiques per fer tot
aquest treball de revisié historica del
nostre passat. Pero val a dir que una
cosa no esta renyida amb I’altra. El
nostre petit pafs creix amb intensitat,
amb expansi6 i amb visi6 de futur.
Per tant, entenc que hem de reforgar
el que és patrimoni historic i al mateix
temps hem de crear i tenir platafor-
mes que provoquin i obrin camins cap
endavant. No podem renunciar a alld
que s’esta creant avui; al que és motiu
de reflexi6 de la societat dels nostres
dies... En definitiva, no podem re-
nunciar de cap manera al futur pen-
sant que hem de consolidar el

passa a la pagina segiient

Fuchs: *;On comencar?”’

B Actualment, estem presenciant una fal.lera
mundial per instal.lar un nou museu d’art con-
temporani a cada gran ciutat. El que de fet pre-
senciem és la transformacié del museu d’institu-
ci6 de recepcid i conservacié cultural en institu-
cié de produccié cultural.

(-..) Per citar les paraules amb qué¢ Edward
Said descrivia el poder legitimador del teixit cul-
tural (per bé que ell no es referis a objectes vi-
suals): ‘“‘molt abans de Foucault, Gramsci havia
copsat la idea que la cultura esta al servei de
Pautoritat i, en tltima instancia, de I’Estat na-
cional, no per la seva repressi6 o coercid, sind
perqué és afirmativa, positiva i persuasiva.
Gramsci deia que la cultura és productiva i aixo,
molt més que el monopoli de la coercid detingut
per I’Estat, és el que fa forta la societat nacional
occidental i la fa dificil de ser conquerida pels re-
volucionaris; ja que hem de poder veure la cul-
tura com una forga historica que posseeix les se-
ves propies configuracions, les quals s’entrete-
xeixen amb les de ’estructura socio-economica
i, finalment, configuren 1’Estat en tant que Es-
tat’’,

Per tal que I’obra d’art compleixi aquesta mis-
si6, cal que sigui constantment extreta del seu
marc discursiu 1 institucional mitjangant, preci-
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sament, el nou tipus d’exposicié a que feia refe-
réncia. Perque pugui realitzar les noves funcions
que li han estat assignades, cal que busqui con-
stantment nous llocs d’exposicié —nous empla-
caments com ara els castells i les esglésies france-
ses 1 italianes, sobretot en un passat recent.

Només quan |’obra d’art ha estat extreta de la
seva especificitat contextual, quan ha estat des-
posseida de la complexitat de les seves operaci-
ons internes, de les dificultats de la seva lectura,
de la complexitat de la seva historia discursiva,
dels laboriosos processos-dels seus mitjans efec-
tius de donacié de sentit i experiéncia; o sigui,
només quan s’han destruit la seva particularitat i
la seva individualitat, pot I’obra d’art esdevenir
una eina funcional per a la publicitat corporati-
va, una eina per a campanyes, per a gires i pro-
paganda de les ciutats ambicioses i les seves ins-
titucions, només aleshores pot valorar i defensar
projectes de desenvolupament 1 millorar la imat-
ge d’una corporacié, només aleshores pot esde-
venir I’eina de la cultura de I’espectacle...

(De la conferéncia pronunciada a la Fundacié
ACTA. Benjamin Buchloh és actualment, entre
altres coses, professor adjunt d’historia d’art
contemporani del segle XX a I'Institut de Tec-
nologia de Massachusetts, Cambridge.)

B ;On es pot comengar un
museu avui dia? ;Que és el
que I’art té (per exemple, I’e-
norme poder d’evocacié o
P’indefugible sentit de direc-
cié) que pugui constituir per
a nosaltres un punt de parti-
da? ;I on es troba aquest art?
¢Quin és el seu context geo-
grafic i historic? Aquest po-
dria ser un punt de partida.
El museu també és I’expressié
d’una cultura ferma i sdlida;
d’una cultura que esti segura
d’ella mateixa i dels seus exits
permanents. Heus aci perque
els grans museus us van

ser creats, gairebé tots, al segle

XIX, quan la gran burgesia te-
nia l’excitant pensament que
dominava el mén, quan la
~ran burgesia es trobava segu-
ra i orgullosa de la seva tradi-
cié. Pero ara tenim més pro-
blemes amb la nostra tradi-
cié. Una tradici6 solida fa re-
feréncia a un lloc, a la

sensacié de pertanyer a un
lloc especific amb una histo-
ria especifica, com ara una
ciutat o un pais. La qiiesti6
‘¢ son fer un museu?’’ comen-
¢a amb la pregunta: ;quin és
exactament el lloc per fer un
museu? (Quin sentit té
aquest lloc? O, ;ofereix

- aquest lloc algun fonament

solid per a judicis i discus-
sions estétiques i culturals?
@)

Aleshores el museu i la seva
arquitectura no poden ser
neutres. Després del periode
de I’anomenat art internacio-
nal, nosaltres, a Europa, hem
tornat a descobrir els valors
dnics de ’obra d’art, arrela-
da a la cultura tradicional.

_Hem redescobert que hi ha

pintura alemanya, art italia,
art catala, escultura anglesa,
i no podem resistir-nos a ser
fascinats per aquests fend-
mens. I també I’arquitectura

hauria d’adaptar-se a aques-
tes circumstancies de 1’estéti-
ca. Gairebé tots els museus
sén formes d’arquitectura in-
ternacional que s’ajusten als
requisits de I’art internacio-

"nal. (...) Aqui, a Barcelona,

teniu un exemple en la Fun-
dacié Mird, que és un edifici
exquisit, perd que, com tots
els museus moderns, no pro-
porciona cap lloc siné un con-
junt d’espais deliciosos. El
museu de Monchengladbach
és diferent; la seva arquitectu-
ra té un estrany atractiu ver-
nacle. La seva distribuci6 es-
pacial és essencialment la dis-
tribucié del castell gotic, la
més alemanya de les formes
arquitectoniques. Aquesta és
la seva forca especifica. Es per
aixo que és un lloc. (Rudi R.
Fuchs és director artistic del
Castello di Rivoli, a la ciutat
italiana de Tori, juntament
amb Johannes Gachnang.)



