AVUI Divendres

Montserrat Minobis
questa setmana Pere Portabe-
Iia i el seu equip han estat ro-
dant escenes diverses de Pont
de Varsovia, la” pellicula
amb guid del mateix director i Carles
Santos i Octavi Pahissa. Escenes noctur-
nes, des d’aproximadament mitjanit fins
a primera hora de la matinada. La con-
versa, doncs, la mantenim a partir de mit-
janit d'un dia d’aquesta setmana en el Pa-
velld Mies Van der Rohe de Montjuic.
L'escena representa un acte socio-cultu-
ral, on un periodista entrevista una se-
nyora que no sé ben bé si li han fet lliura-
ment d’'un premi o qué. El cas és, perd,
que una i altra vegada la claqueta va
anunciant les repeticions o bé les escenes
diferents que aniran configurant la pel.li-
cula. Feia temps que Pere Portabella no
€s posava darrera una camera i cridava:
“Awé!l
—A qué respon-el titol ‘Pont de Var

sovia’: a una historia de persones o de

situacions, o bé, per les poques referén- -
cies que en tinc, a un triangle amords?
—A mi m’agrada posar titols que no
expliquin res i que no tinguin res a veure
amb la histdria; em va agradar aquest de
Pont de Varsovia. L'inica referéncia
que hi ha a la pellicula és una projeccio
que es fa en un moment donat 1 on es
veu el pont de Varsdvia. ;

—Quin és el fil argumental del ‘Pont
de Varsovia’?
—Nohlhaﬁlargmnenta.ldlgucmne
convencional. Fsunhlstbna,alxbs,ac

tual, en qué hi ha una série d'elements

suggeridors. No hi ha, per entendre’ns bé,
cap historia quotidiana dels personatges
que tingui cap interés; hi-ha una succes-
si6 de seqiiéncies que tenen a veure amb
una historia global. S6n coses que es
diven, actituds que prenen, reaccions a
les situacions en que es troben, o les situa-
cions que planteja el ifilm al marge d’ell
—Sempre és diu que a través del cine-
ma sen’s preten dir als receptors alguna
cosa. Ens vols dir alguna cosa?
—Jo no pretenc dir res. Quan es fa
una pellicula o s'escriu un Ilibre o es pin-
ta un quadre s'intenten expressar, 0 per
la forma o per la imatge, uns problemes
que dificitment poder ser-ho per la parau-
la... els elements més abstractes, més irra-
cionals, més matisats, son els que surten
d'una manera bastant més natural; el
problema esta en el fet de tenir la capaci-
tat de ferte entendre o de traslladar tot
- aguests conjunt d’elements i contradic-
cions a un llenguatge que produeixi el
reusltat final de la comunicacio6.
—Es un guié molt treballat i elaborat?
—Fs molt elaborat. Ja fa dos anys que
vam comencar a pensar-hi perd, com tu
saps molt bé, estic moit lligat a la politica
—encara que no tinc cap carrec des res-
ponasabilitat— i no vaig poder reempren-
dre aquesta activitat fins fa relativament

poc.

—Després d'un llarg paréntesi ‘Pont
de Varsovia’ significa el retorn de Pere
Portabella al mén del cinema. També al
mon del cinema diguem-ne comercial?

—Veurds, jo sempre he fet cinema
perqué aquest, naturalment, es veiés i,
per tant, mai m’he posat d’esquena al cir-
cuits comercials. Tant de bo que aquesta
pellicula, com les altres —que no ho han
estat—, tingués no solament accés sind
una vida comercial bona, perqué el que
necessita el cinema catald, fonamental-
ment, s que sigui competitiu i es pugui
veure en sales amb normalitat i al mateix
temsp que és pugui financar com qualse-
vol industria, amb la suficient capacitat
d’autofinancament.

—Sense necessitat de subvencions?

—Sense les subvencions, efectivament.
Crec que és imprescindible ocupar un
mercat amb bones condicions i poder fer
uns productes que siguin desitjats. Ara
bé, jo continuo amb el meu rotllo, i és
que jo penso que ningy, facis un llibre,
pintis un quadre o dirigieixis una pellicu-
la, mai pot tornar a fer el mateix... S'in-
tenta, per sintesi, acurar el lienguatge tot
cercant el maxim nivell de comunicacio
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MIQUEL ANGLARILL

Pere Po bea

Entre el cine 11a poltica

amb 1a mixima austeritat de mitjans, T
aixo-es el que faig jo, amb el desig, natu-
ralment, d’arribar a la gent, al public... Jo

detesto la marginaci, encara que quan

hi he hagut de ser per raons evidentment
politiques, he intentat sortir-ne. I afegeixo
encara que en cinema no m'agraden gens
els circuits que no siguin normals ni pa-

blics. I et dic aixd per aclarir la meva -

posuna.]onofaiguncinenomésque
per a mi; el faig, &s clar!, a partir de mi
mateix, perd el que desitjo és que tingui
una llarga vida i molta ressonancia.
—Hi ha molta gent que pensa que el
cinema polftic o de compromis, és a dir,
d'esquerres s'estd perdent o diluint. Es

quehadmatdetwmé de ser o estem

en un moment en qué no estd de moda?
—Jo crec que en el nostre pais i des-
prés del 1977 va estar de moda, justa-

ment, la politica, no ja el cinema, sin6 la

politica pel fet que no se n'havia fet des
del punt de vista democratic. I pel que fa
a si esta de moda la politica, les pel licules
necessitaven reflectir aquesta caracteristi-
ca. En altres paraules, que hi havia una
necessitat de consum. Perd aquest no era
pas el meu cas, concretament. Jo ja feia, i

-faig, politica, i en les mev&spel.ﬁmb;no

necessito introduir-hi cap clau politica, te-
nen, si vols, una perspectiva més ideologi-
ca perd jo soc i em reconec molt més
abstracte. Per tant, doncs, jo no faig cine-
ma poltic en Testricte sentit del génere
perqué no m'interessa; en tot cas trans-
meto, aixo si, un nivell de compromis per

- vies molt complexes i a vegades, fins i tot,
molt contradictories, perqué. la politica -

procuro realitzar-la de la manera més ple-
na possible. Es a dir, no deixant de fer
pohtmmal
—Lapoﬁnaa,danasnot’hamm
mai del cinema?
—No solament aixo, méquchanm—
tat ssmpre compatibles. L'linica dificultat

és que quan ha arribat la legalitat i la -

democricia la disponibilitat del temps és
una altra. Mentre vaig se senador o dipu-

tat éticament no podia compartir les'dues

coses. Jo crec que cinema i politica es
complementen-molt bé, jo no les podria

separar mai. Formen part de la meva ma-
teixa rad de ser. :

—£En qué ha canviat el cinema catald
des de la famosissima Esca!a de
Barcelona?

—Doncs en moltes coses. Primer ha
canviat el context general del pais, cosa

que beneficia a tothom i no-cal dir al
cinema. Hi ha un marc no solament de
llibertat sind que hi ha possibilitats d’ar-
ribar molt més enlla. Pel que fa a la
industria cinematografica estem tant fo-
tuts com abans. No s’han preocupat de
crear i fomentar la industria, les infras-
tructures necessaries; tampoc de poten-
ciar autors o d’ensenyar a técnics... No
hem sabut, o pogut, aprofitar els avan-
tatges del canvi sin6 que ens trobem
una situacié endémica molt semblant a
la d’abans.

—Com veuries o entendries una bona
politica (institucional) de cinema?

—Doncs que no hagués de donar
subvencions. Que s’alliberessin d’aquwt
p&siqueno&preocup&ssin Linica
cosa que jo entenc que haurien de fer
les institucions és vetllar perqué a través
del mén cultural en genral es fomenti,
per tots els mitjans possibles i amb una
infrastructura seriosa, una bona escola

de cinema, uns bons estudis -cinemato- -

grafics-i tota una série de gilestions que,
aplicades a altres activitats; permetessin

que les persones, els qui poguessin i vol-

guessin dedicar-s’hi, trobessin les condi-
cions més bones per poder-ho fer.

TECA ALA FILMO

Ramon Font

MK

M arg serd un mes prodig, i

Jja hi entrem amb un progra-
ma dens d'esdeveniments sota

el signe de la diferéncia. En primer
lloc, un ma a ma entre Joan Pi-
neda i Raymond Alessandrini, que
separadament acompanyaran
al piano el classic Barret de palla d’I
talia, de René Clair, en la sessio
inaugural de la Setmana de Cine-
ma Francés d'enguany, durant

la qual es podran veure films de
Jean-Charles Tacchella —Tra-
velling avant—, Agnés Varda —
Jane B—, Michel Deville, —La
lectrice—, André Delvaux —
L’oeuvre au noir—, entre altres.
Tancara la setmana una altra
inauguracio, la del seminari
Meétodes de produccio i gestio, orga-
nitzat per I'Oficina Catalana de
Cinema, amb la preséncia d’Ec-
kart Stein, que parlarad de la di-
feréncia europea.

' En sintonia amb ella pero
avangant-se un dies, arribara el
protagonista de la setmana:
Marin Karmitz. Nascut el 1938 a
Bucarest, el 1947 va atracara - -
Marsella després d'un periple amb
la seva familia, a bord d’un vai-
xell de refugiats refusar per dive-
sos paisos. A Franca, es va edu-
car, va estudiar cinema, esdevin-
gué realitzador (de cinc films) i
productor, al principi nomésde -
curtmetratges, va passar per.
una etapa de cineasta militant i,
convencut que per canviar la si-
tuacio del cinema s’havia d’atacar

“en tots els fronts, el primer de

maig de 1974 es va estrenar com a
exhibidor amb el primer dels 14
Juillet, ara una important cadena
de sales, amplia la seva activitat

a la distribucid i no deixa de pro-
duir i coproduir, sobretot en la
década actual, amb una filmogra-
fia de gairebé trenta titols, en

que trobarem una bona mostra del
‘cinema diferent, de I'autoria eu-
ropea: Alain Resnais, The Angelo-
poulos, el germans Taviani,
Claude Chabrol, Alain Tanner,
Louis Malle, Ken Loach, au-

tors consagrats, pero també el de-
but de noms nous, com Romai
Goupil o Claire Denis, sense obli-
dar els cineastes d’altres conti-
nents, com Ruy Guerra i Yilmaz
Guney.

Una activitat important pero
insuficient per a Marin Karmitz,
que va veure clar el profund
canvi en el panorama de ['dudio-
visual i es va preocupar de pro-
duir emissions de video —sobre
cientifics, sobre directors de la
seva escuderia—, de posar un peu
a la televisi6 —amb un espai
propi M6— i de fer-se un cataleg,
compost no solament per les se-
ves produccions sind també per
pel.licules antigues i modernes
—amb la compra de drets dudio-
visuals mitjancant la societat
Canal 01—. Una visié, doncs, més-

- propera a la del marxant o ['edi-

tor —termes de predileccio de Ma-
rin Karmitz— que a la del pro-
ductor tradicional.

En tornarem a parlar al llarg
d'aquest mes MK?2.
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